


Pote, co se v uplynulych desetiletich zvukové instalace a environmenty etablovaly ve svété uméni jako respektovany autonomni Zanr, af uz

v ramci hudby, vizualnich uméni anebo tzv. sound artu, zdjem jejich tvirca se povétsinou pfesunul z imanentnich viastnosti zvuku a jeho Sife-

ni v prostoru na zvuk jako komunikaéni médium. Nikoli vSak v tradiénim sémantickém smyslu, nybrz v pragmatickych kontextech. Svét umani

jako by kone¢né pochopil, Ze bez zvuku se nedéje nic, Ze ignorovat, bagatelizovat, tlumit nebo naopak netimérné amplifikovat zvuky prostord,

jedno ¢&i prirozené, anebo umélé, je to samé jako retuSovat obrazy a cizelovat povrchy vytvarnych objekti; je to zkratka proti reprezentaénim

principiim uméni Zivota i proti strategiim dekonstrukce.

John Cage kdysi vysvétloval rozdil mezi tradiénim a moder-
nim umeénim na zakladé korespondenci jejich vytvora s oko-
lim a prostfedim, kde probihaji nebo jsou instalovany. Na roz-
dil od tradi¢nich dél si ty moderni podle Cage vyteéné rozumi
se svym prostfedim — nevadi jim nedokonalosti a nepravidel-
nosti materiall, ze kterych jsou vytvofené, ani zasahy a ruchy
okoli, ve kterém se nachazeji nebo probihaji. Naopak, moder-
ni umeélci tyto nedokonalosti, nepravidelnosti, zasahy a ru-
chy vitaji a podnétné vyuzivajl ve své tvorbé&. Cageovo rozsah-
lé dilo poskytuje dostate&né mnoZstvi vhodnych pfikladl pro
tuto prirozenou interakci mezi uménim a Zivotem. Technologic-
ky pokrok zmé&nil nase Zivotni prostfedi (,novou pfirodu*) k ne-
poznani a zmenil i nase vztahy k Zivé a nezivé pfirodé, techni-
ce a technologiim, médiim, k jinym lidem i k nam samym. Nova
kvalita uvedenych vztaht se pochopitelné promita i do uméni,
které se méni spolu s nami. A tfebaze se Fika, Ze umélci si be-
rou na musku jenom to, co pfindsi Zivot (resp. jeho nahrady),
umeéni se vzhledem k intuitivnosti svych vypovédi méni rychle-
ji nez zivot sam. Zda je rychlost jeho transformaci adekvatni, to
posoudi az budoucnost, ktera se mimochodem také pfiblizuje
mnohem ‘rychleji’ nez kdysi.

Don Ritter, jeden z prikopnikli interaktivnino video-artu, zkou-
ma ve svych kreacich pfedevsim tfi typy relacl élovéka - k pfiro-
dé, k médiim a k jinym lidem. Na poslednich dvou jsou zalozZe-
ny jeho instalace Intersection (1993-95) a o telephone (2002-07),
kde autorsky zamér komunikuje s divakem-posluchaéem pro-

Don Ritter: O telsphone

stfednictvim zvuku. V prvni je navstévnik vystaven zvukovému te-
roru. Prochazi napfi¢ tplné zatemnénou mistnosti k jedinému
svétléemu bodu - displeji s napisem EXIT na prot&jsi sténé. Na své
pouti se setkava s pronikavymi, hrizu nahanéjicimi realistickymi
zvuky automobilove dopravy, jeZ vychazejl z reproduktort insta-
lovanych po levé | pravé sténé mistnosti. Vztah mezi pohyby néa-
vstévnika a zvuky je interaktivni: kdyZ tfeba nav&tévnik svym té-
lem protne drahu, po niz se fiti fiktivni automobil, ozvou se tésné&
pfi ném zvuky skripéjicich brzd, kdyz zabrzd&ny automobil del-
Si dobu blokuje drahu automobilu jedoucimu za nim, ten do ného
narazi, ozvou se zvuky automobilové sraZky; zvukové akce vytva-
feji dokonalé iluze realnych dopravnich situaci. Zvukova animace
manipuluje védomi divaka-posluchace, ovliviiuje jeho spontanni
reakce a nasledné konani. Dokazuje dllezitost podcefiované zvu-
kové zkuSenosti a zpochybiiuje precefiovani vizuélni orientace.
Ne vSichni navétévnici jsou dostateéné odvazni, aby prosli Ritte-
rovou instalaci, mnohé z nich musi pofadatelé vyvést ven.
Instalace o telephone je vuéi divakim-posluchaéim laskavéj-
8i. Mezi Sesti telefonnimi pfistroji, instalovanymi do kruhu na dfe-
venych podstavcich, cirkuluje buddhistické om, vychazejici z re-
produktort, které jsou do telefont zabudovany misto plvodnich
okrouhlych ¢€iselnikt. Zvuky spoustéji navstévnici zdvihnutim slu-
chadla. Instalace miiZe pojmout nardz aZz $est navstévnik; pu-
sobivost efektu se pochopitelng zvySuje poétem zGéastnénych,
ktefi maji moznost volby zdvihnout, anebo poloZit sluchadlo a po-
dilet se na spontanni kolektivni zvukové kompozici. Je to jaka-
si telefonicka hudba sfér, proudici mezi konceptualnim a senzu-




alnim svétem. A jelikoz v instalaci absentuje centralni percepcni
perspektiva, posluchac se v ni mize pripojit K jiz existujicim zvu-
kovym vinam a vyZzivat se v dynamickych pohybech a proménach
zdanlivé jednotného kédu. Zvuky, jez slysi, ale nejsou uréeny vy-
hradné jeho sluchové rozko$i, protoZe, jako nakonec ve vétsiné
Ritterovych instalaci, atakuji téz jeho mysl, coz je v souladu s no-
Vé pochopenou senzibilitou, na niz ma svuj podil nova zkuse-
nost s technologii-a médii. Ritter ji zastresil pojmem ,fyzicka es-
tetika®, ktera prekracuje ramec tradiéné chapané estetiky umeéni
a rozsifuje vizudlni a auditivnl aspekty nadeho vnimani o kineste-
tickou a somatosenzorickou zkuSenost. Ritterovym médiem jsou
multimedialni instalace a ziva vystoupeni, jeho pracovni metodou
interakce a spoluprace — s divaky i s kolegy z nevizualnich, ze-
jména hudebnich oblasti. Své instalace nazyva ,neomezenymi®,
protoze divak v nich interaktivng komunikuje s dilem pfimo, aniz
by mél k télu pfipojena pfidavna technicka zafizeni, jako jsou my$
pocitace anebo rukavice ¢i pfilba pro virtualni realitu. Tento zpua-
sob generovani estetického zazitku prostrednictvim novych tech-
nologii a médii atakuje mysl i télo. Ritter proto radé&ji mluvi o svém
umeéni jako o responzivnim nez interaktivnim, takovém, které ,od-
povida divakovi stejnym zplsobem, jako Zivy ¢lovék odpovida ji-
nemu Zivemu clovéku®.
Za responzivni bychom maohli povazovat téz ‘low-tech’

instalaci némeckého hudebnika a intermedialniho tvlrce han-
se w. kocha rendez-vous (2001). Podtitul tohoto roztomilého dil-
ka, které existuje i v mladal video verzi, zni: ... an old story: the
wind blows wherever it wants and whenever it wants. someti-
mes a meeting just happens. (... stary pribéh: vitr vane, kdeko-
li se mu chce a kdykoli se mu chce. nékdy fjenom tak dojde ke
stretnutl.) Myslim si, Ze bychom v ném klidn& mohli slova ,vitr®
a ,vat“ nahradit (resp. doplnit) slovy ,zvuk® a ,znit“. Profanni zvu-
ky jsou vskutku nejorganictéjsi soucasti lidské zivotni praxe (vice
vsechny jevy a procesy a jejich sifeni v Case a prostoru nelze za-
branit - s touto ontologickou konstantou se museli smifit i ti nej-
konzervativnéjsi vyznavadi abstraktni ténové hudby a zvukové-
ho konceptualismu. V dobé audiovizualni reprezentace jiz nema
akusticky vyzkum jako uméni takovy vyznam, jaky mel pred ne-
kolika desetiletimi. A nema ani velky smysl pokouset se prirozené
zvuky ignorovat, jako to po staleti délali tvirci a posluchadi sice
velice humannich, ale neptirozenych ténovych systémui a repre-
zentacl. V souéasnych umeéleckych intermediich a multimeédiich
nejde ani tak o hledani novych a novych zpusobu generovani zvu-
kil a rozsifovani jejich reprezentaéniho potencialu, jako spise o to,
vyuzivat jejich danosti, v organické jednoté s vizualnimi a pojmo-
vymi médii, ke smyslupiné reflexi (jeji formou je i stale aktualn&j-
§f parafraze) a efektivni komunikaci. Neviditelny zvuk nelze mime-
ticky reprezentovat jinak nez prostrednictvim zvuku. Nelze ho ani
negovat, ani jim vyjadrit nepfitomnost (v tomto ohledu se podoba
vizualnimu obrazu), Ize ho jenom vnimat nebo nevnimat.

V kochové instalaci ma jeden a ten samy zvuk dvoji vyznam —
doprovodny a reprezentaéni: Nutné doprovazi technologicky pro-
ces a soucasné signalizuje divakovi, Zze doslo k avizovanemu

setkani anebo aspon k pokusu o ngj. Genialita indeterministic-

ké brikolaze rendez-vous tkvi v jeji jednoduchosti — technologic-
ké i ideové. Dva ruéni elektrické vysousece vlasu, zavé3ené pro-
ti sobé& na jednom raminkovém vésaku, se sporadicky samocinné
(prostfednictvim senzoru) spouétéji. Pokazdé, kdyz proud vzdu-
chu, vanouci ze susi¢u, nafoukne a vzpfimi na nich natahnuté gu-
mové rukavice, coZ imituje akt podavani ruky pfi ndhodném nebo
domluveném setkani dvou osob, napini se idea dila. Dilo (a zvuk)
nereprezentuje stale tésnéjsi vztah mezi lidmi a technikou, nybrz,
prostfednictvim interakce mezi stroji, stale odcizengjsi mezilidske
vztahy, které se ¢im dal Gastéji dostavaji do zavislosti na strojich
a mediich.

MNa jednoduchém napadu a primitivni interakci je zalozen téz
objekt (asistovany ready-made) It's Not Easy Making Art (2006)
od Gena Kena Montgomeryho, intermedialniho umélce, kte-
ry ve své tvorbé prirozené pracuje se zvuky v jejich nejrozmani-
téjsich manifestacich — reéalnych i konceptualnich. Je to rafino-
vany zvukovy objekt a instruktivni kus v jednom. ,Nesnadnym*
uméleckym vykonem je v tomto pfipadé nosem stisknout cer-
veny knoflik na dné prevraceneho papiroveho poharku. Fluxovy
far spocgiva v tom, Ze nikdo nema tak dlouhy nos, aby to doka-
zal provést. Divak v8ak obycejné neodola drazdivemu nutka-
ni a knoflik stiskne prstem, naéez se z ltrob objektu ozve od- »
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